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Abstract:

This paper examines the motif of
the central tree, or the Tree of Life,
on hand-woven, knotted prayer rugs
(sajjadahs) produced across a wide geo-
graphical area extending from the Bal-
kans, through Anatolia, the Caucasus,
and Iran, to Central Asia and India. The
symbol of the tree is mentioned in the
Qur’an and Hadith and has been inter-
preted within the teachings of classical
Sufi masters. The connection between
these theoretical discussions and the
practical application of the motif on the
prayer rug is established through the in-
stitution of futuwwa - spiritual chival-
ry, a distinctive form of Sufi spirituality
practiced among craft guilds through-
out the Muslim world from the 13th to
the 20th century.
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Uvod

Od samih pocetaka svoje historije muslimani su obic¢avali kori-
stiti neku vrstu prostirke za namaz koja je prevashodno imala
upotrebnu svrhu i koristila se za zastitu od necistoce, ali i za za-
Stitu od vreline ili hladnoce tla.

Serdzada je ogranak umjetnosti islamskog tepiha koji je na-
poznatiji i nabolje dokumentirani medij islamske umjetnosti
izvan muslimanskog svijeta, ali je najmanje bio predmetom
naucnih istrazivanja. Do pocetka 20. stoljeca pojavili su se prvi
kolekcionari islamskih tepiha kao Sto su James Ballard, Joseph
McMullan, George Hewit Myers, Jullius Lessig, Stefano Bardi-
ni i drugi. Njemacki istrazivaci Wilhelm von Bode i Friedrich
Sarre kao i Svedski histori¢ar umjetnosti F. R. Martin poduze-
li su pionirske poduhvate u istrazivackom radu na tepihu kao
umjetnickom djelu. Prekretnicu u studijama tepiha napravio je
Kurt Erdmann i njegova knjiga Der orientalische Kniipfteppich:
Versuch einer Darstellung seiner Geschichte [Orijentalni tepih: po-
kusaj prikaza njegove historije] kojuje 1955. godine izdao Verlag
E. Wasmuth u Tibingenu. U ovu generaciju autora ubrajaju se i
Charles Grant Ellis, Friedrich Spuhler i May Hamilton Beattie. U
poredenju s mnogim drugim podrucjima historije umjetnosti,
akademsko podrudje koje nazivamo “studije tepiha” jos uvijek
je prilicno novo. U skorije vrijeme relativno mali broj autora se
bavio ovim poljem istrazivanja, a medu njima su najznacajniji
Walter B. Denny i pokojni Jon Thompson.?

Do sada nije objavljena iscrpna studija koja bi tretirala
serdZade radene u bilo kojoj od poznatih tehnika kao $to su glat-
ko tkanje, ¢voranje/uzlanje,® vez, nasivanje/aplikacija, otisak

1 “Sadjdjada”, Encyclopaedia of Islam, 2nd edn, Brill, Leiden, 1954-2005.

Michael Franses, “The appreciation of an art form”, Orient stars, a carpet collection,
Stuttgart ve Hali Publications, London, 1993, str. 16-23; Walter B. Denny, How to read
Islamic carpets, The Metropolitan Museum of Art, New York, 2014; Jon Thompson and
Moshe Tabibnia, Milestones in the history of carpets, Moshe Tabibnia, Milan, 2006.

3 Neobjavljena doktorska disertacija autorice ovog ¢lanka tretira sve poznate tipove
serdzada tkanih tehnikom évoranja. Vidjeti: Fatima Zuti¢, Tradicionalna molitvena
prostirka kao umjetnicki izrazaj islamskih kozmoloskih simbola: doktorska disertacija,
Univerzitet u Sarajevu, Fakultet islamskih nauka, Sarajevo, 2022.
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na platnu ili filcanje. O serdzadama se najcesce pisalo u ¢lanci-
ma, katalozima izlozbi ili je nekoliko serdZada bilo tretirano uz
odredenu grupu tepiha.*

Dizajn serdzade

Tendencija tumacenja dizajna i motiva na tepisima, ¢ilimima
i serdzadama i$la je, uglavnom, u smjeru negiranja njihovog
islamskog utemeljenja te pripisivanja im predislamskih znace-
nja.’ Ovaj trend je dobio svoj zamah na Cetvrtoj konferenciji o
orijentalnim tepisima odrzanoj 1983. godine u Londonu kada
James Mellart izjavio da je u centralno-anadolijskom arheolos-
kom nalazi$tu Catal Hoyiik pronaSao crteZe anadolijskog Zen-
skog boZanstva plodnostiidenti¢ne onima na ¢ilimima i serdza-
dama 19. i 20. stoljeca.’ Iako se Mellartova teorija pokazala
fabriciranom i utemeljeno opovrgnuta,’ trend je nastavio svoj
uzlet u decenijama koje su uslijedile. Tako, naprimjer, dvadese-
tak godina kasnije urednik uglednog Hali magazina iz Londona
Alan Marcuson veli: “Na mnogim prostirkama iz TIEM i Vakiflar
muzeja Cini se da su, priznajudi islam, tkalje svoje tepihe punile
tradicionalnim motivima i dizajnom koji nemaju puno veze s

4 Vidjeti naprimjer: Richard Ettinghausen, “The early history, use and iconography of
the prayer rug”, Prayer rugs, Textile Museum, Washington DC, 1974; Walter B. Denny,
“Saff and sajjadah: origins and meanings of the prayer rug”, OCTS, 111, edited by Ro-
bert Pinner and Walter B. Denny, Hali, London, 1989; Michael Franses, “Ottoman rugs
in the churches of Transylvania: tracing the origins of the design”, In Praise of God:
Anatolian rugs in Transylvanian churches: 1500-1700, by Michael Franses et al., Sa-
kip Sabanci Miizesi, Istanbul, 2007; Michael Franses, “Some wool pile Persian-design
niche rugs”, Oriental carpet and textile Studies, Vol. V, Part. 2, The Salting Carpets, ed.
by M. Eiland and R. Pinner, International Conference on Oriental Carpets, Danville, Ca,
1999.-11.,itd.

5 Vidjeti naprimjer: Jiirg Rageth, “The iconography of the patterns of two so-called
“prayer kilims” from Obruk, OCTS, 1V, Hali, London, 1993, str. 125-134; Alan Marcu-
son, “When is a prayer rug not a prayer rug”, Hali, 152, 2007, str. 100-105; Michael
Franses, “The Bellini Keyhole”, Orient stars, a carpet collection, Stuttgart ve Hali Publi-
cations Ltd., London, 1993, str. 277-283, itd.

6 Fatima Kadié, Kako se ¢ilim &itao, “Pod nebom vedre vjere: Islam i Evropa u iskustvu
Bosne” https://www.bosnianexperience.com/05-tekst-br10-1-1 (Posjeta 10.10.2025);
Walter B. Denny, “Difuzija floralnog stila u Anadoliji i Osmanskom Carstvu”, prijevod
Fatima Kadi¢, Novi Muallim, Sarajevo, 2023, Vol. 24, no. 93, str. 123-129.

7  Murray Eiland, Jr., “The Goddess from Anatolia”, Oriental rug review, X, 6, Meredith,
NH, 1990, str. 19-26; Marla Mallet, “A weaver’s view of the Catal Hilyiik controversy”,
Oriental rug review, X, 6, 1990, Meredith, NH, str. 42-43; Mary Voigt, “The Goddess
from Anatolia: an archeological perspective”, Oriental rug review, XI, 2, Meredith, NH,
1991, str. 33-41.



islamskom umjetnoséuiornamentom. To je ¢istaisirova snaga
prostirki koja govori o ne¢emu drugom, a ne islamu [...] Dali su
tkalje pokusavale sakriti ili maskirati njihova stara vjerovanja -
imotive —unutar islamskog konteksta?”8

Ovaj rad ¢e, medutim, pokusati dokazati suprotno - da je iz-
bor dizajna i motiva na serdzadi utemeljen u islamskoj duhov-
nosti te da su upravo motivi ono $to je zajednicko serdzadama
razli¢itih muslimanskih naroda. Nije nepoznata ¢injenica da su
muslimani bili otvoreni za naslijede prijasnjih civilizacija i da
prihvatanjem islama nisu odbacivali zateCene legende, motive i
simbole te sveta mjesta ili¢nosti. Samo su ih oni reinterpretira-
li u duhu islamskog monoteizma i u skladu s islamskim pogle-
dom na svijet ili, kako bi muslimani rekli, vratili ih njihovom
izvornom tumacenju.

Kad je u pitanju dizajn ru¢no tkane, ¢vorane serdzade po-
trebno je imati na umu da postoje njena Cetiri osnovna tipa:
dvorski, radionic¢ki, narodni/seoski i nomadski. NaSe obimno
doktorsko istrazivanje ukljucilo je sve grupe ruc¢no tkanih ¢vo-
ranih serdZada, od najstarijih koje datiraju, vjerovatno, iz 15.
stolje¢a do serdzada tkanih do polovine 20. stolje¢a. U njemu
su tretirane serdzade svih tkalackih zona muslimanskog svijeta
od Balkana, preko Anadolije, Irana, Zakavkazja, Centralne Azije
iIsto¢nog Turkestana do Indijskog potkontinenta. Istrazivanje
je rezultiralo zakljuckom da je od ogromnog uzorka koji je uklju-
¢ivao preko 350 primjeraka, dizajn narodnih tipova najveéim
dijelom derivirao iz dvorskog i radionickog dizajna. To znaci da
narodne tkalje vjerovatno nisu bile kreatorice osnovne mustre
serdzade, nego da je ona na pocetku kopirana s radionickog ili
dvorskog primjerka te sukcesivno stilizirana i deformirana, po-
nekad do faze neprepoznatljivosti prvobitnog dizajna.® Proces
stilizacije odvijao se kroz pojednostavljivanje i simetrizaciju
kako pojedinih motiva, takoi cijele mustre radilakseg pamdcenja

8 Marcuson, Ibid., str. 102.
9  Putovih deformacija vidjeti u: May H. Beattie, “Coupled-column prayer rugs”, Oriental
Art, XIV/1, Spring 1968. Denny, How to read Islamic carpets, str. 31-55, itd.
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i tkanja napamet.!° Nema sumnje u to da je u ovaj izvorni okvir
tkalja ukljucivala svoju kreativnost i smisao za lijepo. Upravo ta
metamorfoza rezultirala je narodnim serdzadama jedinstvene
ljepote i privla¢nosti.!* Stoga smo tumacenje motiva na serdza-
di mogli utemeljiti na dvorskim i radioni¢kim izvornicima ¢iji
dizajneri su, po svoj prilici, bili upoznati s islamskom duhovno-
§¢éu putem institucije futuveta, duhovnog vitestva, koje se ucilo
i prakticiralo medu cehovima diljem muslimanskog svijeta od
13.do 20. stoljeca.'?

Cini se da u historiji islamske umjetnosti ova poveznica nije
dovoljno istrazena. Eva Baer, naprimjer, napominje da je tuma-
cenje znacenja ornamenta u islamskoj umjetnosti jos uvijek na
zacetku te da historicari umjetnosti lakse otkriju put ornamen-
ta iz starijih umjetnosti do islamske nego specificno znacenje
koje taj ornament nosi u njoj.** Medutim, ako zavirimo u polje
islamske duhovnosti, naéi ¢emo mnoge od ovih motiva elabo-
rirane s ciljem da poveZu materijalno s duhovnim, ovosvjetsko
s onosvjetskim, formu s idejom, sliku s paslikom ili simbol s
njegovim arhetipom.!* Kur’an veli da se Bog ne ustrucava uzeti
nesto sitno poput musice kao simbol koji upucuje na vise real-
nosti (Kur’an, 2:26), jer beznacajnost simbola ne umanjuje zna-
¢aj simboliziranog. Stoga zadatak ovoga rada nece biti da utvrdi
put motiva kojeg tretiramo iz predislamske do islamske umjet-
nosti, nego da utvrdi njegovo znacenje u kontekstu islamske
umjetnosti.

10 May H. Beattie, “Some motifs in Anatolian rugs - ancestors and descendants, Hali, Vol.
11, No. 2, 1979, str. 103-104.

11 Denny, How to read..., str. 31-55.

12 Ines ASceri¢-Todd, “The Noble Traders: the Islamic Tradition of ‘Spiritual Chivalry’ (fu-
tuwwa) in Bosnian Trade-guilds (16th-19th centuries)”, The Muslim world (Hartford),
Blackwell Publishing, Oxford, UK, 2007.-04., Vol.97 (2), str.159-173; Suraiya Faroghi,
Artisans of Empire: crafts and craftspeople under the Ottomans, 1.B. Tauris, London,
New York, 2009.; Lloyd Ridgeon, “Futuwwa (in Stfism), Encyclopaedia of Islam, 3rd
edn, Brill, Leiden, 2007-.

13 Eva Baer, Islamic ornament, New York University Press, New York, 1998, str. 121.

14 Enes Kari¢, “Simboli svjetlosti u ezoterickom komentaru Kur’ana: predgovor” u: EbQ
Hamid El-Gazali, Nisa Svjetlosti, prijevod i predgovor Enes Karié, pogovor W.H.T. Ga-
irdner, Bemust, Zenica, 1997, str. 5-25.



Sama ideja tkanja, toliko prisutna u islamskim drustvima,
inspirirala je mislioce da u njemu prepoznaju kozmicki simbo-
lizam. RGmi (u. 1273) Boga vidi kao Vrhovnog Tkalca koji nebi-
¢u daruje svecani ogrtac postojanja.'* Rene Guénon podrobnije
objasnjava ovu ideju tako Sto osnovu tkanja poredi sa stanjima
Bitka, a potku s nivoima egzistencije.!®

U 35. ajetu sure al-Nur, ajetu Svjetlosti (ayat al-niir), spomi-
nje se sklop simbola koga ¢ine nisa, svjetiljka, stablo (ni istocno
ni zapadno) i zvijezda. Ova slika je, vjerovatno, prvo prenesena
na pljosnate mihrabe, od kojih se najraniji pojavljuju u 9. sto-
lje¢u,'” a zatim i na molitvene prostirke. Jedan od najpoznatijih
komentara “ajeta Svjetlosti” je Gazalijevo (u. 1111) djelo Miskat
al-anwar (“Nisa svjetlosti”). Vjeruje se da je Siroka recepcija ovog
djela krajem 11.1ipocetkom 12. stoljec¢a rezultirala Sirokom pri-
mjenom spomenutog sklopa simbola u islamskoj arhitekturi i
umjetnosti. U to vrijeme pocinju se pojavljivati razlicite varija-
cije pljosnatog mihraba na mnogobrojnim dZzamijama, turbeti-
ma i niSanima Sirom muslimanskog svijeta od kojih mnogi sa-
drze pocetak ajeta Svjetlosti (Ilustracija 1).®* Nemamo podataka
kada se ovaj dizajn spustio na serdZzadu. Serdzada kao sufijski
rekvizit prvi put se spominje u 10. stolje¢u u djelu Kitab al-
Lum’a fi al-tasawwuf (“Knjiga svjetlosnih bljesaka u sufizmu”)
horasanskog sufije Sarraga (u. 988).%°

15 Annemarie Schimmel, The triumphal sun: a study of the works of Jalaloddin Rumi, Sta-
te University of New York Press, Albany, 1993, str. 157-162.

16 René Guénon, Symbolism of the cross, Luzac, London, 1996, str. 65-70.

17 “Mihrab”, Encyclopaedia of Islam, 2nd edn, Brill, Leiden, 1954-2005; Eva Baer, “The
Mihrab in the cave of the Dome of the Rock”, Mugarnas: an annual on Islamic art and
architecture, 111, 1985, str. 8-19.

18 Sheila R. Canby [et al.], Court and cosmos: the great age of the Seljugs, The Metropolitan
Museum of Art, New York, 2016, str. 259, Cat. 163, 164, 201.

19 Ahmet T. Karamustafa, Sufism: the formative period, University California Press, Ber-
keley, Los Angeles, 2007, str. 35.
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Serdzada u futuvetu

Najobimnija poznata knjiga o futuvetu je Futuwwat-nama-yi
sultani, koju je napisao autor timurijske ere Husayn Wa‘iz
al-Kasifi (u. 1504/5) u Heratu u 15. stoljeéu. Prvih pet poglav-
lja knjige govori opcéenito o sufijskoj tradiciji kao $to je opis su-
fijskih principa, odjece i rekvizita, medu kojima je i serdzada.
Kasifi serdzadu definira na sljedeéi nacin: “Ako te pitaju Sta je
serdzada, reci: ‘Za pocCetnika ona je prag sluzenja, hizmeta. Za
vi¢nog putu, ona je tepih blizine.” Ako te pitaju od kudaiod koga
potjecCe serdzada, reci: ‘Od Allahovog poslanika, a.s.’ Kada je sti-
gao u Quds unodi Isra’a (noénoga putovanja) duse svih poslani-
ka sakupljene su da bi mu iskazale pocast. DZebrail, a.s., rece: ‘O
plemeniti, Boziji poslanici mole te da za tobom klanjaju namaz.
Istupi pred njih i budi im imam.” Allahov Poslanik pristade na
ovaj zahtjev. Kada stade pred mihrab, primijeti da je DZebrail u
njemu iz pocasti prostro prostirku od nebeskog svilenog bro-
kata, na koju je plemeniti Poslanik trebao stati. Predvodio im je
namaz i svi su za njim klanjali. Nakon $to se Poslanik vratio s
noénog putovanja kad god bi Zelio klanjati prostirao je serdzadu
da bi na njoj klanjao u znak sje¢anja na tu veli¢anstvenu no¢.
Obicavao je red¢i da je namaz uspomena na no¢ uznesenja, mi-
radZa. Stoga on kaze: ‘Namaz je miradz vjernika.”?°

Kasifi zatim navodi da se serdzada mora smatrati dzamijom
te iznosi zajednicka pravila za ponasanje u dzamiji i na serdza-
di sli¢na pravilima koje iznosi Nagm al-Din Kubra (u. 1221), u
svome djelu Adab al-muridin (“Kultura sufijskih poletnika”).
Kubra navodi definiciju serdzade kao: “prostirku blizine Alla-
hu” na koju je Njegov vjerni rob “spustio stopu obozavanja.”
On zatim spominje “pravila serdzade” u kojima detaljno navodi
kako murid (murid), sufijski pocetnik, treba da se ponasa dok
sjedi na serdzadi. Ova “pravila serdzade” ukazuju na posebnu

20 Gornji navodi nisu potvrdeni u vjerodostojnim hadiskim zbirkama i citirani su kao
ilustracija diskursa o serdzadi u futuvetnamama. Husayn Wa'‘ez Kasefi Sabzawari,
Fotowwatname-ye soltani, Ente$arat bonyad-e farhang-e Iran, Tehran, 1350. $/1971,
str. 196-206; Husayn Wa'iz Kashifi Sabzawari, The Royal Book of spiritual chivalry
(Futuwat namah-yi sultani); translated by Jay R. Crook, Great Books of the Islamic
World, 2000, Chicago, str. 177-188; Edin Kukavica, Antropologija futuvveta: futuvvet
iznutra, “Edin Kukavica”, Sarajevo, 2011, str. 303-307.



paznju koju su sufijski autori posvecdivali molitvenoj prostirci.
Serdzada u sufijskoj tradiciji postaje privilegirani prostor gdje
se ostvaruje direktni kontakt s Bogom.

Kasifi, izmedu ostalog, kaze da bas kao i u dzamiji vjernik na
serdzadi treba biti zaokupljen neprestanim sje¢anjem i spomi-
njanjem Allaha i Poslanikovim, a.s., rijeCima. Te nastavlja: “Ako
te pitaju na Sta ukazuju ¢oskovi serdzade, reci: ‘Njen prednji de-
sni ¢osak ukazuje na DZebraila i grad sigurni u kome se nala-
zi brdo Hira; prednji lijevi ¢oSak ukazuje na Mikaila i brdo Tin;
zadnji desni ¢oSak ukazuje na Israfila i brdo Zejtun; zadnji lijevi
¢oSak ukazuje na Azrailai Sinajsku goru.’ Allah UzviSeni navodi
ova Cetiri mjesta u ajetu u kojem kazuje: ‘Tako mi smokve i ma-
sline i Sinajske gore i ovoga grada sigurnoga!’ (Kur’an, 95:1-3).
Sve ovo ima veze sa mjestima na kojima su objavljivane knjige
Bozije: na Sinajskoj gori Musau je objavljen Tevrat; na brdu Zej-
tun Isau je objavljen Indzil; na brdu Tin Davudu je objavljen Ze-
bur; a na brdu Hira u Gradu sigurnome plemenitom poslaniku
Muhammedu, a.s., objavljen je velicanstveni Kur’an. Dakle, Ceti-
ri ¢oSka serdzade simboliziraju Cetiri meleka bliska uzvisenom
Allahu, Cetiri knjige i Cetiri blagoslovljena mjesta. Prema tome,
ko god sjedne na serdzadu mora biti postojan u rijeSenosti po-
put planine i ne priklanjati se i ne povijati prema svakom vjetri-
¢u koji puhne da bi ga milost Bozijih knjiga i rije¢i mogla dotadi
te da bi dosegnuo polozaj UzviSenom Bogu bliskih.

Nadalje, nositelji BoZijeg prijestolja (‘Ars) Cetiri su meleka,
na koje, takoder, ukazuju Cetiri ¢oska serdzade. To znaci, kako bi
se okoristio molbama Cetvorice nositelja Prijestolja, ArSa, onaj
koji stupa na serdzadu mora uz pomo¢ Cetiri osobine uzdiéi Pri-
jestolje vlastitog srca jer srce vjernika je BoZije Prijestolje, ArS,
i srce vjernika je BoZiji hram, Kaba. Allah UzviSeni kaZe: ‘A oni
koji nose Prijestolje i oni koji su oko njega slave hvalom svoga
Gospodara i vjeruju Ga i od Njega traze oprosta za one koji vje-
ruju.’ (Kur’an, 40:7)"2!

21 Kasef1, Fotowwatname-ye soltani, str. 106-206.
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Ovaj duboki simbolizam serdzade smjesSta je u kontekst
islamskog makro i mikrokosmosa. Putem futuveta islamska
duhovnost prodrla je u svakodnevne aktivnosti muslimanskog
drustva i duhovna dimenzija islama integrirana je u umjetnost
izanat, ne samo kao teoretski vec i kao prakti¢ni fenomen.??

Nadalje, potvrdu da su sufijske zajednice bile direktno
ukljucene u trgovinu tepisima nalazimo u djelu Manaqib sejha
Awhad al-Din Kirmanija (u. 1237/8) u kome se navodi da su
njegovi ucenici izvozili tepihe i platno iz Kajserija u Konstanti-
nopolj i druge krséanske gradove.??

Sljedeéi vazan navod nalazimo u Wasiyyat-nami (“Opo-
ruka”) Sadr al-Din Konyawija (u. 1274). On oporucuje da mu
nakon smrti obuku kosulju njegovog poocima i ucitelja Ibn
al-‘Arabija (u. 1240) te da se njegov tabut pokrije serdZadom
Sejha Awhad al-Dina Kirmanija. Ova oporuka snazna je potvrda
vaznosti serdzade u sufijskoj praksi te vjerovanja da se bereket
prenosio putem osobnih predmeta i serdZzade. Ona je, takoder,
potvrda da se tabut na putu do mezara prekrivao serdzadom sa
nijetom da bereket namaza bude pratilac i zagovaratelj umrlom
na ispitu poslije smrti.

Odlican uvid u blizi tkalacki kontekst i pitanje da li su tkalje
znale znaCenje motiva pruza nam terensko istrazivanje turske
autorice Belkis Acar koje je vrsila osamdesetih godina proslog
stolje¢a u selu Ke¢imuhsine (region Konje) poznatom po poseb-
nom, vrlo starom tipu serdzade (Ilustracija 4). Ona je ustanovila
da se motiv cempresa tkan na ovoj serdzadi, nalazi i na kapama
pripadnika kadirijskog derviskog reda kao i na njihovim nisani-
ma. Ove kape podijeljene su iz centra na Cetiri luka, koje oni na-
zivaju mihrabima, a u svakom od njih nalazi se motiv cempresa.
Acar ihje pitala kakvo je znacenje ovog motiva. Odgovorili suda
motiv cempresa simbolizira Allahovo prisustvo i sufijsku ideju

22 Seyyed Hossein Nasr, “Spiritual Chivalry”, Encyclopaedia of Islamic spirituality, Vol. 2,
Manifestations, Suhail Academy, Lahore, str. 305-315.

23 Mikail Bayram, “Baciydn-1 Rum (Anadolu bacilar1 ve Fatma Baci)”, Tiirkler, C.6, Yeni
Tirkiye Yayinlari, Ankara, str. 365-379.



dostizanja Apsolutne Istine kroz primjenu koncepta “umri prije
smrti.” Kada je pitala seoske Zene da li znaju znacenje motiva
cempresa, odgovorile su da znaju da je to “znak Allahovog Je-
dinstva.” Obavijestile su je, takoder, da se ovaj tip serdzade tkao
kao dio mladinskog ruha.?*

Motiv centralnog stabla na molitvenoj prostirci, serdzadi

Stablo na islamskim arhitektonskim oblogama pojavljuje se
u vrijeme Anadolijskih SeldZuka u obliku palme, Cesto s dvo-
glavim orlom na vrhu, ponekad smjeSteno u nisi. Nakon toga,
Cesto se susrece na timurijskoj arhitekturi gdje se pojavljuje u
vidu vitkog cempresa.?’ U potpuno elaboriranoj formi motiv
drveta susre¢emo na jednoj od najstarijih sacuvanih serdzada,
memluckom primjerku iz 15. stolje¢a (Ilustracija 2). Osim na
memluckim, prikaz centralnog stabla u uspravnoj ili izvrnutoj
perspektivi nalazimo i na anadolijskim (Ilustracija 3, [lustracija
4), balkanskim (Ilustracija 5), zakavkaskim (Ilustracija 6), per-
zijskim (Ilustracija 7), indijskim (Ilustracija 8), centralno-azij-
skim ([lustracija 9) i Balu¢i serdZadama (Ilustracija 10, Ilustra-
cija 11).2

Kad je u pitanju znacenje motiva stabla u islamu, ono se u
ajetu Svjetlosti opisuje kao “ni isto¢no ni zapadno” $to jasno
odreduje njegovu centralnu funkciju. “Simbolizam centra,”
kako ga naziva Mircea Eliade, jedna je od najstarijih i najra-
sprostranjenijih religijskih ideja. Centar svijeta oznacava prvu i
glavnu tacku iz koje je potekla egzistencija. Predstavlja se razli-
¢itim simbolima koji simboliziraju osovinu svijeta (axis mundi)
medu kojima su drvo i stub (Ilustracija 12). Ova kozmicka oso-
vina prolazi kroz tri zone: nebesa, zemlju i podzemlje. Na nebu

24 Belkis Balpinar Acar, “Establishing the cultural context of a group of Anatolian cicim
prayer rugs”, The International Conference of Oriental Carpets, I1I, 1980, str. 262-267.

25 Baer, Islamic ornament, str. 90-93; Goniil Oney, “Anadolu Selguklu sanatinda hayat
agac1 motifi”, Belleten, XXXII, 125, 1968, 37-50.

26 Zuti¢, Tradicionalna..., str. 553-582.
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je najcesce fiksirana u Sjevernjaci odakle se spusta kroz pupak
zemlje i podzemni svijet.?’

Kur’an i hadis spominju dva drveta kao model za Stablo
svijeta, prvo je Sidra, Lotosovo stablo krajnje granice, zasade-
no kod dZennetskog prebivalista (Kur’an, 53:14-15), a drugo je
Tab3, blaZenstvo za spasene (Kur’an, 13:29). Poslanik, a.s., nas
obavjestava da je na miradZu vidio da ispod Sidre teku Cetiri
dzennetske rijeke, dvije vanjske (zahir) i dvije skrivene (batin).®
Drvo Taba Svemogudi je zasadio Svojom rukom u dZennetu.
Hlad mu je toliki da bi jaha¢ morao putovati stotinu godina da
ga prode. Svako dZzennetsko drvo nastalo je od ovog drvetaisva-
ka nastamba u dZennetu sadrzi granu ovog drveta.?

Ibn al-‘Arabi u svom magnum opusu Futuhdt al-Makiyyah
navodi da Taba drvo raste na najgornjem katu dZenneta, ‘Ad-
nu. Iz ove centralne pozicije njegovo stablo se spusta kroz svih
sedam stepeni dZenneta, a grane, na kojima su upisana ime-
na njegovih stanovnika, razilaze se na svakom stepenu i ulaze
u sve dzennetske basce i nastambe. Na nekim od verzija Ibn
al-‘Arabijevog dijagrama dZennetskih stepeni pored Wasile, Po-
slanikove, a.s., Basce Milosti, koja vertikalno prosijeca kroz svih
sedam stepeni dZzenneta, oznaceno je i Stablo Blazenstva koje
na isti nacin sijece sve katove dzenneta.? Sliku ovog izvrnutog
stabla graficki je predstavio Ibrahim Haqqi Arzurimi (u. 1780)
u svom enciklopedijskom kompendijumu, Ma'rifatnami. On Si-
dru oslikava kao predio iz koga nice Taba stablo Cije grane se
spustaju nanize preko osam stepeni dzenneta (Ilustracija 13).

27 Mircea Eliade, Images and symbols: studies in religious symbolism, Princeton Universi-
ty Press, Princeton, NY, 1991, str. 27-51; Mircea Eliade, The sacred and the profane: the
nature of religion: the significance of religious myth, symbolism, and ritual within life
and culture, Harcourt, Brace and World, San Diego, CA, 1959, str. 36-65; Roger Cook,
The tree of life: image for the cosmoss, Tames and Hudson, London, 1988, str. 9-12.

28 “Sidrat al-muntaha”, Encyclopaedia of Islam, 2nd edn, Brill, Leiden, 1954-2005;
“Tree(s)”, Encyclopaedia of the Qur’an, V, Brill, Leiden, Boston, 2006.

29 Ibn Kesir, Tefsir, skraceno izdanje, skratio i izabrao najvjerodostojnije hadise Muham-
med Nesib er-Rifa’i, 2. izd., Visoki saudijski komitet za pomo¢ BiH, Sarajevo, 2002, str.
670.

30 Noble Ross Reat, “The tree symbol in Islam”, Studies in Comparative Religion, Vol. 19,
No. 3, 1975, str. 9-15. www.studiesincomparativereligion.com (posjeta 13. 10. 2025).



Djelo zvano Sagarat al-Kawn (“Kosmicko Stablo”) pripisivali
su Ibn al-‘Arabiju, medutim, kasnije se ustanovilo da je njegov
autor ‘Abd al-Salam al-Maqdisi (u. 1280).3! Maqdisi opisuje Sta-
blo svijeta na sljedeéi nacin: “Pogledao sam u univerzum (kawn)
i njegov dizajn (takwin), u ono sto je bilo skriveno (maknin) i
njegove natpise, i vidio sam da je cijeli univerzum (kawn) bio
drvo, ¢iji korijen je svjetlo iz sjemena: ‘Budi! (Kun!). K kreacije
(kawniyya) bilo je opraseno sjemenom onoga: ‘Mi smo te stvori-
i’ (Kur’an, 56:57), iz kojeg je stvoren plod onoga: ‘Mi smo stvori-
li svaku stvar po mjeri’ (Kur’an, 54:49)... Prva stvar koja je izra-
sla iz tog drveta, koje je sjeme onoga kun, bile su tri grane. Jedna
grana otisla je udesno; ovo su bili ljudi desne ruke’ (Kur’an,
56:27). Druga grana otisla je ulijevo; ovo su bili ‘ljudi lijeve ruke’
(Kur’an, 56:41). A jos jedna grana, dobro uravnotezenog oblika,
otisla je pravo gore, pravolinijski, iz koje su bili ‘oni prvi’, ‘oni
koji su blizu’ (Kur’an, 56:11). Kako je postalo ¢vrsto i visoko, iz
njegovih visokih i niskih grana dosli su svjetovi znacenja i for-
me. Ono §to je doslo od vanjske kore i vidljivih pokrivaca bio je
svijet carstva zemaljskog. A ono $to je doslo od unutarnjih jezgri
i skrivenih znacenja bio je svijet nebeskih carstava. A ono sto je
doslo od soka koji te¢e njegovim arterijama i venama pomocu
kojeg ono raste, zZivi, diZe se i uspinje te cvjeta behar i dozrije-
vaju plodovi bio je svijet vladaju¢e modi koja je tajna rijeci kun.
Onda je Bog postavio zid oko drveta, odredio njegove granice i
nacrtao njegove forme. Njegove granice bile su pravci; one su
bile gore i dolje, desnoilijevo, ispred i iza. Tako je ono sto je bilo
najvise bilo njegova gornja granica, a ono $to je bilo najnize bilo
njegova donja granica. Sto se ti¢e njegovih formi to su bile sfere,
planete, meleki, pravila, u¢inci i ljudi. Tako je postavio sedam
slojeva kao lis¢e za kojim se traga zbog njegove hladovine, sjajne
planete kao cvjetove na horizontima, a dane i noéi kao dvije ra-
zlic¢ite haljine; jedna je bila crna, nosena da zakloni od pogleda,
druga je bila bijela, noSena da se ukaze pronicljivima... Kada su

31 The Universal Tree..., str. 81, footnote 103; Arthur Jeffrey, “Ibn ‘Arabi’s Shajarat al-
kawn”, Studia Islamica, X, (1959),43-47,iX1(1959),113-116.
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se stablo ovog drvetainjegove grane ucvrstile, susrela su se nje-
gova dva kraja, tako je njegov kraj dosegao do njegovog pocetka:
‘Kod tvog Gospodara je konacni povratak’ (Kur’an, 79:44), do
njegove inicijacije. Jer $ta god pocinje s kun (‘Budi’”) ono zavr-
$ava sa yakun (‘bit ée’). Stoga, bez obzira na to koliko je njegovih
grana, i od koliko vrsta one bile, njegovo porijeklo je jedno, sje-
me rijeéi kun, i njegov kraj ¢e biti jedan, rijec kun.”>?

Magqdisi navodi da iz trupa Univerzalnog Stabla izrastaju
dvije grane koje upuéuju na princip razlikovanja dobra i zla.
Ovo pitanje povezuje se sa zabranjenim stablom u dzennetu.
Sejtan je rekao Ademu, a.s., i Havi da je zabranjeno stablo drvo
vjecnosti, te da ¢e, ako okuse njegov plod, postati besmrtni. Na-
kon $to su okusili njegov plod postali su svjesni svoje golotinje
ipoceli je pokrivati dzennetskim liS¢em, to jeste postali su svje-
sni postojanja dobra i zla. Zbog svoje nepokornosti BoZijoj na-
redbi izbaceni su iz Centra svijeta, mjesta Primarnog Jedinstva,
koga predstavlja drvo ¢iji plod su okusili. “Ovaj centar postao
je nedostupan palom covjeku, koji je izgubio ‘osjeéaj vjecnost?’,
§to je takoder i ‘osjecaj jedinstva’; vratiti se u centar, obnovom
primordijalnog stanja i doé¢i do drveta Zivota znac¢i ponovno za-
dobiti ‘osjecaj vjecnosti’.”?* Vidimo da je drvo vje¢nosti, ustvari
drvo zZivota iono se smatra samo aspektom Univerzalnog Stabla
isto kao i drvo znanja. RGmi je u svojoj Mesneviji izjednacio as-
pekte drveta znanja i drveta vjeCnosti, to jeste izjednacio je zna-
nje s vjecnoséu.>*

U perzijskoj poeziji Tuba se opisuje kao drvo ogromnih di-
menzija koje je vitkije i elegantnije od ¢empresa i koje pruza
hlad svakome ko mu se pribliZi, dok se listovi platana porede s
rukama podignutim u dovi.*®

32 Samar Akkach, Cosmology and architecture in premodern Islam: an architectural rea-
ding of mystical ideas, State University of New York Press, Albany, 2005, str. 108-109.

33 Guénon, Ibid., str. 47-48.

34 Reat, Ibid., str. 8-19; Mevlana DZelaluddin Rumi, Mesnevija, 11, Ljiljan, Sarajevo, 2000,
3666-3673.

35 Annemarie Schimmel, “The Celestial garden in Islam”, The Islamic garden, ed. by Elisa-
beth B. Macdougall and Richard Ettinghausen, Dumbarton Oaks Trustees for Harvard
University, Washington DC, 1976, str. 16-26.



Ibn al-‘Arabijev dijagram fizi¢kog svijeta objavljen u njego-
vom Futuhdtu pokazuje da u njegovom centru prebiva stub ili
pol (qutb) koji ne mozemo vidjeti, ali bez kojeg bi se srusio ne-
beski svod (Ilustracija 12). Kao ovaploéenje svih manifestiranih
realnosti on spaja sve moguénosti i sve modove egzistencije:
mineralni, biljni, Zivotinjski i ljudski. Ovaj stub prolazi kroz
centar zemlje i njeno prvostvoreno i najvise mjesto, a to je, pre-
ma islamskoj tradiciji, Kaba. Rani muslimanski autori prikazi-
vali su Sjevernjacu tacno iznad Kabe povezujudi je vertikalno s
centrom nebesa (Ilustracija 14).

Muhammad al-Azraqi (u. 9. st.) u svome djelu Apbar Makkah
veli da na svakom od sedam katova podzemnog svijeta i sedam
katova nebesa postoji replika Kabe identi¢na zemaljskoj Kabi
koja je reprodukcija nebeskog modela zvanog Bayt al-ma’'mur
ili “Cesto posjeéivana kucéa”. Sve one, od najnize do najvise, po-
vezane su ovom vertikalnom osom. On navodi da su temelje
Kabe postavili meleki u najdonjoj, sedmoj zemlji, a zatim poka-
zali Ademu gdje da sagradi prvi hram u kome ¢e slaviti Boga.
Ovi temelji postavljeni su na centralnoj tacki koja ¢ini sakrum
ili krsnu kost tijela zemlje (‘agb al-danab) odakle se u kozmo-
gonijskom ¢inu razmotalo sedam zemalja i sedam nebesa. Tu je
smjesten izvor vode zZivota zvani ab-i hayat.>® To je vrelo iz kojeg
je Hidr pio i zadobio vje¢ni Zivot. To je voda u koju je kliznula
Musaova mrtva riba pa oZivjela (Kur’an, 18:61-63).

U centru trupa drveta na memluckoj serdzadi (Ilustracija 2)
smjesten je ibrik. Zbog svoje lokacije ibrik, vjerovatno, simboli-
zira vodu zivota, ali istovremeno moze asocirati na abdest. Na
bazi mihraba nalazi se motiv nalik kljucaonici koji moze pred-
stavljati ulaz u onostrano gdje stoji Stablo svijeta pojeno vodom
zZivota.

Gledano iz uzlazno-spoznajne perspektive centralno stablo
ili pol (qutb) simbolizira Univerzalnog ili SavrSenog covjeka (in-
san al-kamil) kao duhovno realizirano ogledalo Bozijih imena i

36 Akkach, Ibid., str. 138.
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atributa.?” Sufije i znalci kao $to su Bayazid Bistami, Ibn Sina,
Gazali, Ibn al-‘Arabi, Suhrawardi Magqtiil te ‘Attar opisivali su
duhovni uspon njihovih dusa u formi ptice. Oni su obaveznim
i dobrovoljnim ¢inima poboznosti, pozrtvovanoséu, ljubav-
lju i strpljenjem glacali svoje duse do te mjere da se u njima
kao u ogledalu odraze odbljesci svjetla na putu ka Allahovoj
Prisutnosti.?®

Zakljucak

Motiv centralnog stabla ili drveta Zivota na serdzadama je koz-
moloski simbol centra svijeta spomenut u Kur’anu i hadisu te
Siroko elaboriran u islamskoj duhovnosti. Drevnost ovog mo-
tiva ne ogranicava njegovu interpretaciju i primjenu u islam-
skom kontekstu. Vezu izmedu islamskih teorijskih razmatranja
motiva centralnog stabla i njegove primjene na serdzadama ra-
zli¢itih muslimanskih naroda nalazimo u instituciji futuveta,
sufijske duhovnosti prakticirane Siroko medu cehovima.
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Ilustracija 1: Pljosnati mihrab s naturalisti¢kim prikazom lampe u kome je
uklesan pocetak 35. ajeta sure al-Nar: “Allah je Svjetlo nebesa i zemlje”, Me-
dresa Budayriyya, Kairo, 14. st.



Ilustracija 2: Memlucka serdZada, Kairo, oko 1500. god., 162x120

cm, 1.860 ¢vorova/dm?, kolekcija W. von Bodea, Museum fiir Isla-

mische Kunst, Berlin, Inv. br. KGM 1877,321.39 Izvor: In praise of
God..., Cat. E1.

39 Franses u fus noti navodi Inv. br. KGM 1888,30, razli¢it od onoga koji je naveo u tekstu.

Vidjeti: Franses, “Ottoman rugs in the churches...”, Fig. 70 i fusnota 62.
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165x104 cm. Izvor: Ulrich Schiir-

18.st.,

7

Ilustracija 3: Ladik serdzada

1981, str. 71.

’

mann, Teppiche aus dem Orient, Ebeling, Wiesbaden
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TIustracija 4: DzidZim (Cicim) iz kolekcije D. Doddsa, centr. Anadolija,
selo Ke¢imuhsine, region Konje, centralna Anadolija. Izvor: http://
azerbaijanrugs.com/anatolian/konya/konya_kecimuhsine_jijim_

dennis_dodds_collection.htm (posjeta, 14.10.2025)



., 134x106

cm. Izvor: Privatna kolekcija Penny i Tima Haysa

Ilustracija 5: Manastir serdzada, Balkan, druga pol. 19. st

§202/0€ ¥4 NAI[VIVS N VINVN HIMASWVTSI VIILINMIVI VAOAVY AINIOLZ

N
0
o™



363

FATIMA KADIC

Ilustracija 6: Baku-Sirvan serdZada, isto¢no Zakavkazje, druga pol. 19. st.,
176x125 cm, 1.216 évorova/dm?, Exner kolekcija. Izvor: Ralph Kaffel, Cauca-
sian prayer rugs, Laurence King in association with Hali, London, 1998, P1. 38.
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Ilustracija 7: SerdZzada s bid medznun (bid magniin) dizajnom,
Bahsayesili Karaga, sredina 19. st., 203x173 cm, kolekcija James D.
Burnsa. Izvor: Hadi Maktabi, The Persian carpet: the forgotten years:
1722-1872, Hali Publications, London, 2019, Fig. 5.87.
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Keir kolekcija. Izvor: https://www.rugtracker.com/2014/12/doors-
ofjjannah-india.html (posjeta 13.10.2025)

Ilustracija 8: Indijska saf serdzada, Dekan,
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TIlustracija 10: Balu¢i serdzada, Horasan, 19. st., 140x78 cm, 2.495
¢vorova/dm?, Pearson kolekcija. Izvor, Prayer rugs..., PL. XLI.
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Ilustracija 11: Ibid.,
detalj - vrh central-
nog stabla u kome je
utkanizraz “Allahu
akbar”
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Ilustracija 12: Nebo, zemlje, kraljevstva i Univerzalni Covjek kao ne-
vidljiva potpora prema Ibn al-‘Arabiju (Futuhat). Izvor: Akkach, Fig.
3.8.
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Ilustracija 13: Predstava tri nivoa stvarnosti: podzemlja, zemlje i
nebesa u djelu Ma'rifatnama Ibrahim Haqql Arzur@imija. Izvor: Hii-
seyin Alantar, Motiflerin dili, ITKIB, Istanbul, 2007, str. 184.
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Ilustracija 14: Aksijalni odnos Kabe u odnosu na Sjevernja¢u prema
al-Kisa‘jju. Izvor: Akkach, Fig. 4.11.



